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NUEZ: PREMIO A LA CARICATURA

Adelaida de Juan | Reconocida critica de arte y estu-
diosa del humor gréafico en Cuba, la autora cedi6 a
nuestra revista las palabras que pronunciara en el
acto de entrega del Premio Nacional de Artes Plas-
ticas a René de la Nuez.

LITERATURA GALLEGA

Especialistas en Historia y Literatura gallegas tra-
zan un panorama de la forja de una identidad a
través de la lucha por la consolidacion de la lengua
y la literatura de esa regién de la peninsula espafio-
la, desde Rosalia de Castro hasta Alvaro Cunqueiro.
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Erla Erlendsddttir | En qué modo la terminologia nau-
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vikingos, lleg6 a la lengua esparfiola para permearla
de significados insospechados.
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avant-la-lettre?

Israel Castellanos Leon | Escritores que, a falta de un
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paleta. Tal es el caso de Hugo y Saint-Exupéry.
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LA LITER‘ATURA FUNDACIONAL
DE RAMON OTERO PEDRAYO

I- EL CONTEXTO CULTURAL: EL Grupo Nos

Bajo esta denominacién, pero también con la de
Xeracion («Generacién») o Epoca Nés, entre otras, in-
cluimos a un grupo de autores que, aglutinados en
torno a la revista Nés («Nosotros»), construyen uno
de los proyectos culturales colectivos mas singula-
res, no solo de la Galicia anterior a la Guerra Civil
espariola, sino de toda la historia de la literatura
gallega.

Vicente Risco (Ourense, 1884-1963), Antonio
Lousada Diéguez (Moldes-Boboras, 1884-
Pontevedra, 1929), Florentino L. Cuevillas (Ourense,
1896-1958) o el propio Ramoén Otero Pedrayo
(Ourense, 1888-1976), son algunos de los nombres
mas relevantes que se suelen encuadrar bajo esta
etiqueta, aunque también podemos citar a Alfonso
Rodriguez Castelao (Rianxo, 1886-Buenos Aires,
1950), por méas que posea caracteristicas singular-
mente diferentes en relacion con los anteriores.
Activos dinamizadores culturales y creadores lite-
rarios, al tiempo que protagonistas de la accién
politica (participan en la creacién del Partido
Galeguista, son diputados en las Cortes republica-
nas y publican textos de caracter teérico sobre el
nacionalismo), desempenaron un papel central en
la vida cultural y politica gallega entre 1920 y 1936.
Todos ellos participaron activamente en las
Irmandades da Fala (<Hermandades de la Lenguan), el
proyecto cultural y politico que, a partir de 1916,
supuso la aparicién, por primera vez en la historia
literaria contemporanea de Galicia, de un nucleo
vertebrador, tanto de la actividad de dinamizacién
cultural (creacion de editoriales, periédicos, insti-
tuciones y premios literarios...), como del trabajo
directamente politico (con la formulacién teérica
del nacionalismo moderno).

En cualquier caso, la caracteristica que nos permi-
te singularizar a este colectivo y explicar la decisi-
va influencia que tuvieron sobre el mundo cultural
gallego fue su apuesta decidida por la elaboracién
de un discurso artistico esencialmente culto, refi-
nado y moderno, en diglogo directo con las corrien-
tes estéticas innovadoras que en aquel momento
circulaban por Europa.

Carme Fernandez Pérez-Sanjulian

Esa combinacién de nacionalismo y universalis-
mo, de respeto por la tradicién y apertura a la inno-
vacion, de esteticismo y compromiso ideolégico, va
a dar como resultado una amplisima produccién
en los mas variados géneros (narrativa, relato bre-
ve, teatro, ensayo, disefio...), caracterizada, sobre
todo, por el rigor formal y la originalidad. Se amplia
el repertorio tematico, se introducen nuevos géne-
10s O se tratan ciertos aspectos presentes en la tra-
dicion literaria gallega (temas populares, utiliza-
cion de la naturaleza y el paisaje...) con un lenguaje
nuevo, claramente influido por las corrientes esté-
ticas (simbolismo, expresionismo...) de moda en la
Europa de aquel tiempo. Con todo, la contribucién
mas relevante de este grupo de escritores tiene que
ver con el esfuerzo, consciente y sostenido, que de-
dicaron al cultivo de la prosa en un contexto litera-
rio en el que, hasta el momento, sélo habia desta-
cado la poesia. Ellos fueron los creadores de la mo-
derna prosa gallega, tanto en el campo de la ficcién,
como en el del ensayo, y son las obras pertenecien-
tes a estos géneros las que mejor reflejan las claves
ideologicas de estos autores.

Su produccién supone, pues, una renovacion radi-
cal del panorama literario gallego de principios del
siglo XX, lo que les va a proporcionar un prestigio
indiscutible a ojos de sus contemporaneos. Este
enorme prestigio y, también, el carisma que, sin
duda, tenfan algunos de ellos son los que explican
la atraccién que sus proyectos culturales ejercie-
ron, tanto sobre los escritores de mas edad como
sobre los jovenes, de modo que muchas de las ini-
ciativas propiciadas por los miembros del Grupo
Nés acabaron por incorporar a la practica totalidad
del universo literario gallego de preguerra.

Entre estas iniciativas es necesario citar la revista
Nos', creada y editada por ellos desde 1920 hasta
1935, con Risco como director literario y Castelao
como director artistico. La revista se incardina en
el proyecto de modernizacion y europeizacién de la
cultura gallega que el grupo proclama y, asi, combi-
na de una manera novedosa tradicién e innova-
cion. Por una parte, Nés es una revista cientifico-
literaria que concede especial atencién a las areas
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de literatura, etnografia, folclor, arte y arqueologia,
con la finalidad de reforzar el conocimiento de la
produccién cultural gallega, sobre todo, de aquellos
elementos que, en opinién de sus redactores, per-
mitfan afirmar la singularidad como pueblo, para,
asi, asentar, por lo menos entre la élite intelectual
gallega, una conciencia del valor de lo propio; por
otra, en Nés (recordemos, integramente escrita en
gallego) podemos encontrar traducciones de fil6so-
fos alemanes, informaciones sobre novedades lite-
rarias europeas o, incluso, versiones de textos ex-
tranjeros de palpitante actualidad; por ejemplo, alli
ve laluz, en 1926, la traduccién de un fragmento de
la obra de J. Joyce, Ulysses, realizada, precisamente,
por Ramoén Otero Pedrayo? .

Otra iniciativa de gran trascendencia fue la consti-
tucién y puesta en marcha, en 1923, del Seminario de
Estudos Galegos, institucién creada para la forma-
cién de los investigadores y para el estudio cientifi-
co de la realidad gallega; estaba dividido en seccio-
nes (Pedagogia, Ciencias Sociales, Juridicas y Eco-
némicas, Geografia e Historia, Etnografia...) de las
que eran responsables los mas significados colabo-
radores de la revista Nés (Otero dirigio la seccion de
Geografia). Ademas de su interés desde un punto de
vista exclusivamente cientifico, su actividad tuvo
una enorme importancia para la historia cultural
de Galicia, ya que, con la publicacién de los traba-
jos del Seminario, la lengua gallega comenzo a ser
utilizada como medio de expresion de la prosa cien-
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tifica, un paso mas en la consolidacién del modelo
de lengua culta y en la ampliacién de ambitos de
uso del idioma gallego que aquellos intelectuales
propiciaron. Por tltimo, el Seminario sirvi6 para in-
tegrar en las tareas investigadoras a una parte de la
juventud universitaria que, poco a poco, habia de
introducirse, también, en el resto de las actividades
culturales, politicas y sociales del grupo galleguista.

II. RAMON OTERO PEDRAYO, UN INTELECTUAL COMPRO-
METIDO CON EL PROCESO DE CONSTRUCCION NACIONAL
Una de las figuras centrales de esta etapa de la lite-
ratura gallega fue Ramén Otero Pedrayo, prolifico
autor (narrador, ensayista, dramaturgo...), orador
y politico de prestigio (fue diputado® en las Cortes
Constituyentes, entre 1931y 1933, en la etapa de la
Segunda Republica espafiola). Otero puede ser con-
siderado como un paradigmatico representante de
aquella élite intelectual que, en el periodo que va
desde la fundacién de las Irmandades da Fala (1916)
hasta el estallido de la Guerra Civil (1936), dedico
sus esfuerzos creativos a codificar literariamente
un discurso ideologico dirigido a la creacion de con-
ciencia identitaria; un discurso, a su vez, caracteri-
zado por estar orientado a la ideacién y/o consoli-
dacién de los referentes culturales y simbolicos que
se consideraban imprescindibles para asentar la
idea de nacion.

Fue éste un proceso de tipo transnacional, que se
desarrollé de manera bastante similar en todos



aquellos contextos en los que se estaban producien-
do situaciones de afirmacién de la identidad. Ya
hablemos de la situacién de las naciones america-
nas recién emancipadas o de la de Galicia, Catalufia
o Irlanda en el siglo XIX, ya del Africa postcolonial,
se puede afirmar, con Anne M® Thiesse, que las pu-
blicaciones de literatura nacional se inscriben en
un proyecto educativo dirigido a unir a todos los
componentes sociales de la nacién en la conciencia
de su comunidad de destino (THIESSE 2001: 63). Un
proyecto educativo que, explicitado a grandes ras-
gos en los discursos y textos politicos, va a ser repe-
tidamente expuesto por medio de todo tipo de so-
portesy géneros: libros, revistas, periddicos, vifietas,
actividades asociativas...: todos ellos van a ser es-
pacios en los que las élites nacionalistas desarro-
llen un discurso didactico dirigido a los y las
connacionales, un discurso orientado a despertar
su voluntad de ser una nacién. No es ilégico, pues,
concluir que fueron muchos los escritores que en
este tipo de contextos desempefiaron un doble pa-
pel, como creadores y como politicos.

En este punto resulta pertinente recordar la tajante
afirmacién de Doris Sommer sobre la relacién inse-
parable entre politica y ficcién en la construcciéon
de las naciones latinoamericanas (Sommer 1991:
4). Ciertamente, la mayor parte de los mas ilustres
nombres de la literatura latinoamericana fueron
también politicos (piénsese en José Marti, Bartolomé
Mitre, José de Alencar o Rémulo Gallegos, entre
otros), pero lo cierto es que esta situacion se repite
en los contextos europeos en los que se produce una
situacién de afirmacién nacionalitaria a finales del
siglo XIX o inicios del XX (Prat de la Riba en Catalu-
na, Sabino Arana en Euskadi o James Connolly en
Irlanda) o es la que se observa més recientemente
en Africa (L. S. Senghor en Senegal, Amilcar Cabral en
Guiné Bissau o Agostinho Neto en Angola). Lo mis-
mo sucede en Galicia en el periodo 1916-1936: es el
caso de A. R. Castelao, V. Risco, Antén y Ramén Vilar
Ponte o del autor que nos ocupa en este articulo.
Justamente, la obra de Otero Pedrayo es un perfecto
gjemplo de esa estrecha relacién entre politica y fic-
cién; en concreto, el analisis de su obra narrativa
nos permite verificar, una vez mas, cémo no solo es
a través de la literatura de reflexién y opinién criti-
ca, asi como de los ensayos o de la prosa periodisti-
ca de caracter mas claramente doctrinario donde se
puede rastrear la exposicién del discurso ideologico
identitario (en este caso galleguista), sino que es
justamente la narrativa la que se convierte en un
vehiculo privilegiado mediante el cual su autor, al
igual que muchos otros pertenecientes a contextos
semejantes (como los anteriormente citados), pre-
senta, de manera mas asequible para un publico
amplio, ciertos aspectos basicos del proyecto de
construccién nacional.

Es en este marco teérico en donde hay que situar el
punto de partida de la breve introduccion a la obra
narrativa de Ramén Otero Pedrayo que va a centrar
la dltima parte de este articulo y donde nos propo-
nemos realizar una presentacién de los principales
temas y obras del autor. Con todo, antes de abordar
ese comentario, resulta imprescindible hacer un

breve recorrido por la amplisima produccién litera-
ria oteriana.

III- OTERO PEDRAYO, UN CREADOR MULTIFACETICO
Otero se inicia como escritor a partir de los afios
veinte del pasado siglo, a través de colaboraciones
en periédicos y revistas, una actividad que va a
mantener hasta el final de sus dias. Sin embargo, su
actividad propiamente literaria se inicia en 1925,
con la publicacién de Pantelas, home libre, una novela
corta en la que ya aparecen algunos de los temas
que seran recurrentes en su narrativa (la vincula-
cién entre el elemento humano y el paisaje o las
referencias a la «fidalguia», la pequenia nobleza ru-
ral). Desde ese momento hasta 1936, se desarrolla
la primera etapa de su actividad, aquella verdade-
ramente creativa y plena que, incardinada en el pro-
ceso ideoldgico que le dio origen, es la que presenta
un didlogo real con el publico a quien iba dirigida.
Su produccién narrativa en esta época de preguerra
esta compuesta por una serie de novelas breves
Pantelas, home libre (1925), O purgatorio de don Ramiro
(1926), Escrito na néboa (1927), «Vidas non parale-
las» (1930), un volumen de relatos Contos do camifio
e da riia (1932) y las novelas Os camifios da vida
(1928), Arredor de si (1930), A Romeiria de Gelmirez
(1934), Fra Vernero (1934), Devalar (1935) y O meson
dos ermos (1936).

La que consideramos segunda etapa de su actividad
es la que se sitlia entre 1940-1976. Los textos apare-
cidos después de la Guerra Civil, aunque, en lo refe-
rente al estilo, continuistas en relacién con la obra
publicada antes de 1936, carecen en muchos casos
de la tensién ideolégica de aquellos. Ademas apare-
cen condicionados por una serie de circunstancias
(censura y represion politicas, desaparicion de pla-
taformas culturales y editoriales, restricciones te-
maticas, etc.) que limitaron en gran medida la evo-
lucién del escritor.

Lo mismo se puede decir en cuanto a su coherencia
lingtiistica. Condicionado por la censura, Otero, que
era un escritor monolingiie en gallego, no tiene més
remedio que publicar en espariol, aunque retoma el
uso publico de la lengua de Rosalia en cuanto el
régimen franquista lo permite. Asi publica en Bue-
nos Aires Las Palmas del Convento (1941) y Adolescen-
cia (1944) y, ya en Galicia, La vocacion de Adridn Silva
(1949)*. Después, ya en gallego, una vez que el régi-
men se muestra algo menos represivo en este as-
pecto, apareceran: el libro de relatos Entre a vendima
e a castaneira (1957), la novela O seiorito da Reboraina
(1960) y, por ultimo, el relato O Maroutallo (1974)°.
Al mismo tiempo, no podemos olvidar que hay otro
campo en donde la figura de este autor brilla de
manera extraordinaria, tanto desde el punto de vis-
ta cuantitativo (su produccion en este ambito sélo
puede ser calificada de ingente®) como por el cuali-
tativo, por la variedad tematica y valor de sus apor-
taciones, y que no es otra que el del ensayo, un
género considerado esencial por el conjunto del
grupo Noés.

Gran erudito y poligrafo, Otero publicé numerosos
trabajos ensayisticos que van desde los de corte aca-
démico o de investigacién, fundamentalmente so-
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bre geografia, historia o arte, hasta el ensayo cultu-
ral, en sentido amplio, donde podemos encontrar
libros en que se relatan viajes, como Pelerinaxes (1929)
o Por os Vieiros da Saudade (1952); libros de semblan-
zas como O libro dos amigos (1953) u otros de dificil
clasificacién como O espello na serdn (1966), ejemplo
de prosa lirica y evocativa’. Ademas, no podemos
dejar de mencionar una de las obras esenciales de
este autor, el Ensayo histdrico sobre la Cultura gallega
(1933), obra en la que explicita su interpretaciéon de
la identidad de Galicia y que tuvo una enorme in-
fluencia entre la intelectualidad gallega desde el
momento de su publicacion.

Por tltimo, Otero es asimismo un dramaturgo con
una obra de notable interés?, durante muchos afos
infravalorada, pero revisada en las ultimas décadas
por la critica que puso de relieve su modernidad,
libertad y caracter experimental. La produccién poé-
tica oteriana, que se compone de un libro Bocarribeira

(poemas para ler e queimar), 1958, y otros textos dis-
persos en diversas publicaciones, debe ser conside-
rada marginal en el conjunto de su obra.

Este repaso de la produccién del autor nos llevaala
constatacién de algo que ya ha sido puesto de relie-
ve reiteradamente por parte de la critica; nos referi-
mos a la dificultad de una clara delimitacién de
fronteras entre los distintos géneros en la obra de
este autor’, especialmente entre los discursos na-
rrativo y ensayistico, entre los que se puede obser-
var que existe una clara permeabilidad. Este aspec-
to, la intertextualidad genérica, nos parece enor-
memente interesante ya que nos permite afirmar
que la obra oteriana es un todo homogéneo, una
{inica estrategia textual, repetida una y otra vez a
lo largo de su extensa produccion literaria, sin que
tenga demasiada relevancia funcional la division
en géneros™.

Otero, como todos los representantes de NGs, en-
cuentra en el ensayo el molde ideal para exponer su
ideologia y para plantear el proyecto de construc-
cién nacional (con toda su complejidad conceptual)
en todas sus dimensiones: historicas, politicas, geo-
graficas, culturales.... Sin embargo, este género pre-
senta el problema de ser mucho menos asequible

para la generalidad del publico lector por lo que,
condicionado por las necesidades pedagogicas y, al
mismo tiempo, haciendo gala de sus extraordina-
rias cualidades como narrador, Otero recurre a la
novela o al relato breve para transmitir un tipo de
discurso muy similar (y, asi, extenderlo entre un
tipo de publico diferente).

Por otra parte, este aspecto de lano distincién entre
géneros es, en nuestra opinion, un rasgo que de-
muestra la modernidad de este autor, un rasgo que
tiene que ver con la ruptura dela formay la busque-
da y experimentacién de nuevos caminos para la
narrativa practicadas por los movimientos renova-
dores de la novela de principios de siglo.

IV- OTERO PEDRAYO O LA CREACION DE UNA NOVELA
FUNDACIONAL

Para ejemplificar algunas de nuestras afirmacio-
nes, vamos a hacer un breve recorrido por los temas
de algunas de las obras fundamentales de Otero.
Os camirios da vida («Los caminos de la vida») la pri-
mera novela de Otero publicada en 1928 es, tam-
bién, la primera gran novela de la literatura gallega,
recibida en su momento (cbviamente por el escaso
publico lector) con auténtico entusiasmo.
Tradicionalmente ha sido presentada como el rela-
to de las transformaciones que se producen en la
sociedad gallega en la primera mitad del siglo XIXy,
sobre todo, como la historia de la decadencia de la
«fidalguia» a través de la historia de dos familias, lo
que le sirve al autor para dibujar un panorama ge-
neral de la historia de Galicia desde el siglo XVIII
hasta 1868. Sin negar el mas que evidente peso del
tema histérico en la novela (especialmente en la
primera parte), la obra es susceptible de ser leida
como un discurso en clave galleguista sobre el com-
promiso con Galicia. Asi, por primera vez en la lite-
ratura escrita en gallego, se enuncia un discurso
histérico formulado «desde dentro», esto es, o
mediatizado por las versiones de la Historia oficial
y con el que, ademas, se intenta huir, tanto de los
tépicos reduccionistas presentes en algunos auto-
res que usan a Galicia como tema (Pardo Bazan o
Valle-Inclan), como de los ruralistas de una parte de
la literatura decimononica.

Al mismo tiempo, el protagonismo que el autor con-
cede a las figuras de «fidalgos»'* no responde tanto a
un proyecto ideologico sustentado en valores pura-
mente clasistas, como a la necesidad de proporcio-
nar, a una sociedad que carecia de referentes de
autoidentificacién, un modelo ético referencial que
permitiese configurar un tipo de élite capacitada
para liderar el proceso de formacion nacional.

La segunda y la tercera parte dela novelailustran, a
través de la peripecia de los hombres de la familia,
el proceso de adquisicién de conciencia identitaria
que se produce en una porcion dela intelectualidad
gallega en el siglo XIX. Con este discurso, el autor no
pretende pintar un simple retrato del pasado sino
que, claramente, lo concibe para ser actualizado en
el presente en que va a ser leido y, de este modo,
movilizar a sus lectores para que, como los héroes
de ficcién, se conciencien de que es necesario traba-
jar por Galicia.




Arredor de si («Alrededor de si») (1930), es la novela
mas conocida y, ademas, por la que su autor mostroé
siempre una clara preferencia. En ella se nos cuenta
el viaje exterior del protagonista —Adrian Solovio-
que busca, primero en Madrid y en la cultura espa-
nola, y luego en un cosmopolitismo falaz, la res-
puesta a sus dudas, sobre si mismo y sobre su iden-
tidad. Ese desplazamiento espacial* no es mas que
laimagen de su otro viaje interno, del dificil proceso
intelectual y sentimental que lo va a llevar al
redescubrimiento de su tierra: primero, al conoci-
miento fisico (representado por el recorrido simbé-
lico a través de un mapa) y, después, a la aproxima-
cién espiritual-cultural.

El personaje central (como casi todos los que apare-
cen en su obra) es poco mas que un esquema de
pensamiento, un recurso que sirve al autor para
exponer su discurso, en este caso, mas que nunca
ideologico. Por sus caracteristicas, resulta facil asi-

milarlo con el propio Otero y, asi, caer en la tenta-
cion de la critica biografista. Esto seria una simpli-
ficacién, maxime cuando sabemos que ya sus con-
temporaneos (pensemos en «Nos, os inadaptados»
de Risco) se vieron reflejados en esta novela, ya que
el interés de la obra (y lo que la hace tener plena
vigencia) radica en el desvelamiento de aquella rea-
lidad cultural y social que, estando delante de ellos,
les era absolutamente desconocida y con la que se
van a comprometer activamente. Arredor de si se cie-
rra con estas palabras que nos van a servir, tam-
bién, a nosotros para concluir esta breve revisiéon de
dos de las principales novelas oterianas:
«Aqui acaba el primer, largo y tragico estado del
vivir de Adrian Solivio. Su vida desde ahora se
identifica con la vida de Galicia; ya no es novela,
ni experiencia psicolégica. Ya es historia. Pues
Galicia también comienza a ser de nuevo historia
desde que aprendi6 los caminos para encontrar
su conciencia y dejé de andar, como una ciega,
alrededor de si misma» (Otero 1930: 153) (la
traduccién es nuestra).

V- CONCLUSION
Como ya se ha indicado, a través de los textos lite-
rarios, Otero Pedrayo aspira a la conceptualizacion

del referente identitario y, al mismo tiempo, a la
configuracién de un «nosotros» imaginario
(Anderson 1993). En este sentido, sus obras estan
concebidas como estrategias discursivas que for-
mulan la nacién gallega como «constructo cultu-
ral» pues con ellas aspira a la definicién (e implicita
afirmacién) de la comunidad a quien se dirige el
discurso. En concreto, el discurso narrativo de Ote-
IO gira una y otra vez en torno a determinados nu-
cleos tematicos, tales como la representacion y va-
lor simbdlico de la tierra y el paisaje, el diseno de
una determinada tipologia de héroes-protagonis-
tas o la presentacion recurrente de ciertos temas
como, por ejemplo, el celtismo, el atlantismo o el
europeismo; la bisqueda de un tipo de religiosidad
galaica (neopriscilianismo) o las relaciones senti-
mentales y familiares como alegorias de la idea de
construccién nacional. Asi, estos temas (a los que
podemos denominar ideologemas nacionalitarios)
van a estar dotados de una sobredeterminacion ideo-
logica ligada al proyecto nacionalista que sustenta
la obra de su autor.
Para terminar, podemos afirmar que Otero es un
ejemplo perfecto de intelectual «engagé» sartriano
que entrega toda su fuerza de pensador y todo su
talento creativo al servicio, no sélo de una estética
de gran valor artistico, sino de la emergencia sim-
bélica e identitaria de su propia nacién, esto es, de
Galicia. Al igual que otros intelectuales-politicos
familiares a las culturas latinoamericanas (José
Marti, en Cuba, seria un caso paradigmatico), Otero
Pedrayo se autodefine como un servidor de las ne-
cesidades colectivas, al servicio de su pueblo y, asi,
en una de sus ultimas entrevistas, realizada poco
tiempo antes de su muerte, declara:
En el medio de todo eso que usted dice yo debi ser
narrador, nada mas que narrador, un buen
narrador..., pero en aquel momento, cuando tan
pocas cosas teniamos, habia que hacerlo todo:
viajar, pronunciar discursos, escribir en los
periddicos, estudiar geografia, etnologia, historia
de nuestra tierra, que estaba sin escribir. Lo que
de ninguna manera se podia era estar callados y
quietos porque el tempo, ya en aquel momento,
luchaba contra nosotros (Freixanes 1982: 25) (la
traduccién es nuestra).l
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NOTAS

LA pesar del papel fundamental de la revista a la hora de dar nombre al
grupo, es bien cierto que la palabra Nos tiene una amplia presencia en la vida
cultural gallega de aquel tiempo, pues aparece repetidamente utilizada como
titulo en libros (Album Nés de Castelao, 1916-1918), articulos («Nds, os
inadaptados» de V. Risco, 1933), suplementos literarios (del periddico coru-
fiés El Noroeste) o, también, como nombre de la editorial, dirigida por Angel
Casal, en la que aparecieron los libros fundamentales de esta época. De este
modo, Nds fue adquiriendo progresivamente un valor simbélico importante,
al representar de modo sintético el espiritu de autoafirmacion colectiva que
caracterizo la labor de los autores de esta etapa. Esto fue, al final, lo que
acabd por asentar esta denominacion, ya no (nicamente para ser aplicada
al grupo central de autores que protagonizan esta linea de accion, sino como
paradigma de todo el trabajo literario de aquel tiempo.

2 Esta es la primera traduccion de la obra de Joyce que se publica en el Estado
Espaiiol. Es importante tener en cuenta que Ulysses fue publicado por primera
vez en 1922 y que ain tardé afios en ser traducido a otras lenguas. Por
ejemplo, no se edit6 en francés hasta 1929.

3Ge presento en la provincia de Ourense por el Partido Nazonalista Repubrican,
que muy poco tiempo después de las elecciones, en 1931, se integraria en €l
Partido Galeguista.

4 Como ya se dijo, €l hecho de que esta novela (como todo el resto de la
produccion del autor en esta misma época) se publique en espanol tiene que
ver con la situacién de prohibicion implicita de uso del idioma gallego, tanto
en el ambito piiblico, en general, como el literario, en particular.

s En 1988 se publica La fiesta del Conde Bernstein, un texto escrito en la
década de los cuarenta que habfa quedado inédito tras la muerte del autor.
& Jna completa informacién sobre este aspecto se puede encontrar en (Quin-
tana/Valcarcel 1988: 206-217). Este libro es también esencial para recabar
informacién sobre cualquier aspecto relacionado con la biografia, obra y
pensamiento politico de R. Otero Pedrayo.

7Es autor de muchas otras obras relevantes para la interpretacion de la
historia y la cultura gallegas, escritos en gallego o en espanol, como Guia de
Galiza e Sintese xeografica de Galiza (1926), «Romantismo, saudade, sentimento
da raza e da tera» (1929), «Morte e Resureccion» (1932), Breve historia de
Galicia (Chile, 1939), Vivencias, dolor y esperanza de la emigracion gallega
(1954), la direccion de la monumental Historia de Galiza (Buenos Aires, 1962),
Galicia, una cultura de Occidente (1975) y un largo etcétera que no correspon-
de a estas paginas recorrer de manera exhaustiva

8 Textos dramaticos editados de R. Otero Pedrayo: A Lagarada (1929), Teatro
de Méscaras (1934), O desengano do Prioiro ou 0 pasamento da alegria co
grande auto epilogal e xusticieiro dos féretros de Floravia (1952), Traxicomedia
da Noite dos Santos (1960), Noite Compostela (1973). Fueron editados
péstumamente, O fidalgo e @ noite (1979) y Rosalia (1985).

9 5obre este aspecto, véase (Casares 1981: 128), (Balifas 199: 90-94),
(Carvalho 1975: 664).

10 Este fendmeno se puede observar en la produccion de muchos otros
escritores coetdneos, pues segin G. Sanmartin: «fue precisamente el afén
pedagdgico, didactico de muchos intelectuales de este periodo, lo que los
llevé a manejar diferentes codigos, mezclando ya no solo ensayo y literatura,
sino también politica y literatura» (Sanmartin Rei 1996: 817) (la traduccion
es nuestra).

113 novela fue publicada por la editorial NGs, por razones editoriales, en tres
voldmenes diferenciados, coincidentes con las tres partes en que la novela se
divide: «Os sefiores da terran, «A maorazga» € «0 estudante» («Los senores de
la tierran, «La mayorazga» y <El estudiante»).

12| 3 ytilizacion de este tipo de figuras, grandemente idealizadas y literaturizadas,
es uno de los temas recurrentes de la narrativa oteriana.

13 Eg necesario decir que el motivo del viaje es un tema habitual en la
narrativa de Otero donde, muy frecuentemente, aparece ligado a otro elemen-
to de gran presencia en su obra: el camino (por ejemplo, en «Dona Xohana e
Don Guindo», A Romeiria de Gelmirez, Devalar o O sefiorito da Reboraina).
El viaje puede ser peregrinacion, investigacion o ejercicio formativo pero, en
todos los casos, ese abrirse @ Nuevos espacios trae consigo la transformacion
del protagonista ¥, con ella, el aprendizaje o, incluso, la conversion ideoldgica.




